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PREGON DE CANDELARIA 2025

Buenas noches.

Para la Fundacion César Manrique supone un gran honor y, al mismo tiempo, una profunda satisfaccion
haber recibido la invitacidon para pronunciar el pregén de las fiestas de Nuestra Sefiora de Candelaria,
patrona general de las islas Canarias.

Compartir este momento con ustedes constituye, ademds, una oportunidad para acercarles el
pensamiento y la obra de César Manrique, un legado de dimension universal que mantiene hoy una
extraordinaria vigencia.

Y hacerlo precisamente en Candelaria adquiere un significado especial. Estas fiestas representan una
expresion profunda de la identidad canaria y son, al mismo tiempo, reflejo de ese sincretismo cultural en
el que conviven tradicion y modernidad, memoria y transformacion, arraigo y apertura, hospitalidad y
encuentro.

Desde esa perspectiva, la Fundacién quiere contribuir esta noche a establecer un didlogo entre el
pensamiento de César Manrique y un territorio que, como él defendid a lo largo de toda su vida, no puede
entenderse Unicamente como un espacio fisico, sino también como un espacio cultural, emocional y
colectivo.
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UNA CONFESION

Debo confesarles que, cuando se me planted este reto, se mezclaron en mi dos sentimientos: el vértigo y
la gratitud.
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Porque hablar de César es, en buena medida, hablar de una determinada manera de mirar Lanzarote. Y
hablar de Lanzarote es también acercarse a una de las fuentes esenciales de las que se nutrié su
pensamiento, su sensibilidad y su compromiso.

UNA ADVERTENCIA

Como docente que soy, les pido disculpas de antemano si en algun momento se hace demasiado visible
mi vocacidn didactica y pedagogica.

En cualquier caso, intentaré que esa mirada sirva precisamente para lo contrario: para compartir con
ustedes algunas ideas de una manera cercana, comprensible y, espero, amena.

Para ello me apoyaré en una presentacion de diapositivas, una herramienta de comunicacién que utilizo
habitualmente en mi actividad docente y que esta noche nos permitira acompafiar las palabras con
algunas imdagenes.

CONSTRUCCION

La primera via que investigué surgio de la posibilidad de establecer un vinculo entre Candelaria de Tenerife
y Candelaria de Lanzarote. Para ello, recurri a las investigaciones del doctor José de Ledn Hernandez sobre
aquella primitiva ermita de Candelaria que quedd sepultada por las erupciones de Timanfaya entre 1730
y 1736. El hallazgo me resulté sugerente, pero sentia que aquella aproximacidon no era suficiente;
necesitaba ir un poco mas alla. Y decidi seguir buscando.

Entonces me planteé otra posibilidad: épor qué no centrar el contenido de este pregén en los bienes de
interés cultural que atesora la Basilica de Candelaria?

La propia imagen de la Virgen, obra del escultor Fernando Estévez, realizada entre 1827 y 1828, ofrecia ya
un extraordinario campo de reflexién. También podia dirigir la mirada hacia los frescos del muralista
gomero José Aguiar y, particularmente, hacia E/ milagro de los panes y los peces, de 1962, una obra que,
debo reconocer, me conmovié profundamente.

Segui buscando otras claves que me permitieran articular el discurso. Me acerqué entonces al conjunto
escultérico de los nuevos Menceyes Guanches, las monumentales figuras de bronce realizadas por el
escultor lagunero Pepe Abad, que permanecen alli, vigilantes, desde hace mas de treinta afios.

Todas estas posibilidades se agitaban en mi cabeza. Sin embargo, ninguna terminaba de satisfacerme
plenamente.

Por ultimo, un compafiero de la Fundacion me sugirié que construyera el pregdén en torno a la mas que
evidente vinculacion de César Manrique con la isla de Tenerife, donde siempre se sintid abrazado,
respetado y aceptado, como él mismo reconocia al final de su vida.

Precisamente en 1990, en las paginas de Diario de Las Palmas, Manrique afirmaba:

«El pueblo de Lanzarote siempre me ha querido. También en el resto del Archipiélago... si me apuras,
quizas la isla que mas me ha querido ha sido Tenerife».

La propuesta era sugerente y permitia abrir un didlogo entre territorios, artistas y formas de entender el
paisaje. Sin embargo, pese a todo lo abordado, continuaba insatisfecho. Sentia que todavia no habia
encontrado el argumento que buscaba para articular definitivamente el pregdn.

Y fue entonces, cuando ya estaba a punto de desistir, cuando la luz de Candelaria comenzé a hacerse
visible ante mis ojos.

Quiza influyd mi formacion como gedgrafo y, también, la memoria imborrable del profesor Eduardo
Martinez de Pisén durante aquellos afios universitarios en La Laguna. Sus ensefianzas, y especialmente
sus recorridos por la geografia de Tenerife, me hicieron descubrir que el paisaje no es Unicamente aquello
gue contemplamos, sino también aquello que aprendemos a mirar, a interpretar y a comprender.



Fue a partir de ahi cuando todo comenzé a adquirir un nuevo sentido.

Descubri entonces la existencia, en esta Basilica de Candelaria, de dos monumentales obras del pintor
paisajista tinerfefio Manuel Martin Gonzalez (Guia de Isora, 1905—La Laguna, 1988), tituladas Playas de
Chimisay y Tierras de Tinguaro.

Y alli estaba, finalmente, lo que llevaba buscando.

Estaba la mirada de un artista capaz de expresar un paisaje real, sin artificios ni idealizaciones; un paisaje
en el que la aridez, la soledad, la piedra y la desnudez del territorio no constituian carencias, sino valores
estéticos.

Y, de manera casi inevitable, aquella mirada me llevd hasta Lanzarote.

Me llevd al paisaje de miisla natal y, con él, a la manera en que César Manrique me ensefid a mirar. Porque
quiza una de las grandes aportaciones de Manrique consistié precisamente en mostrarnos que el paisaje
no necesita ser transformado para resultar bello; necesita, antes que nada, ser comprendido.

Tengo que confesarles que aquellas pinturas me cautivaron, quiza porque, conceptualmente, me
conducian de nuevo a los paisajes agrestes de mi Lanzarote natal, donde aprendi a reconocer la belleza de
la mano de César Manrique.

Todo parecia comenazar, por fin, a tener sentido.

A propésito de Manuel Martin Gonzalez, me gustaria recuperar la opinion que expresd en su momento el
intelectual y critico de arte de las vanguardias histdricas canarias, Domingo Pérez Minik. Para él, la pintura
paisajistica de Martin Gonzalez «no es inventada». Martin Gonzélez pinta lo que hay.

Y esa afirmacidn encierra, a mi juicio, una enorme profundidad. Porque pintar «lo que hay» implica asumir
el territorio en su propia condicidn, sin necesidad de embellecerlo artificialmente ni de ocultar aquello
que, a primera vista, pudiera parecer inhdspito.

Pérez Minik sefialaba, ademas, que no todos somos capaces de descubrir la belleza en «montafias peladas,
piedras volcanicas o extrema aridez». Para él, la pintura de Martin Gonzalez «cautiva a quien la mira».

Debo reconocer que conmigo sucedio.

Y es precisamente en esta capacidad de mirar donde encuentro un estrecho paralelismo con la concepcién
que César Manrique desarrolld sobre el paisaje de Lanzarote. Ambos artistas, desde lenguajes y contextos
diferentes, parecen invitarnos a realizar una operacién esencial: aprender a mirar aquello que tenemos
delante y descubrir en ello un valor que quiza antes no éramos capaces de percibir.

Manrique lo expresd de una manera especialmente reveladora cuando afirmo:

«En mis lienzos, siempre me interesa la abstraccion a partir de la recreacion de la tierra que pisamos, su
textura, su fuerza, su sombrio cromatismo, para luego perderme en el encuentro de la transformacion de
la vida integrada en la tierra, su descomposicion y su muerte que cierra el ciclo, de nuevo, en la tierra».

La tierra que pisamos.
Su textura.

Su fuerza.

Su cromatismo.

La piedra.

La aridez.

El paisaje inhdspito.



Y, finalmente, la belleza.

Porque quiza ese sea, en realidad, el hilo conductor que estaba buscando para este pregdn: la capacidad
de descubrir belleza alli donde aparentemente solo existe aridez; la capacidad de mirar el territorio hasta
comprender que su singularidad constituye, por si misma, una forma de belleza.

Aridez extrema, piedras, paisaje inhdspito... Belleza
VER LA BELLEZA

César encontrd el Lanzarote la fuente de buena parte de su ideario artistico, pero también el fundamento
de su compromiso ético. Caminar por los rios de lava petrificada, ascender a sus crateres o adentrarse en
sus tubos volcanicos significaba entrar en contacto con la esencia del territorio, con la verdad de un paisaje
que, lejos de necesitar ser ocultado o transformado, contenia en si mismo una extraordinaria potencia
estética.

Y eso fue precisamente lo que el artista supo traducir en sus creaciones: el paisaje natural y, al mismo
tiempo, la inteligente adaptacién de sus habitantes a las condiciones extremas del territorio.

Desde la potencia teldrica de Timanfaya hasta el paisaje agricola de La Geria, donde las vides crecen
ubérrimas protegidas por hoyos excavados en la ceniza volcanica. Desde el viento implacable que azota la
isla durante buena parte del afio hasta las respuestas que sus habitantes desarrollaron para protegerse de
él.

Todo ello fue observado, interpretado y, finalmente, reinterpretado por Manrique. Primero, en sus lienzos.
Después, directamente sobre el paisaje.

En 1950, Manrique realizé una serie de murales para el primer establecimiento turistico de cierta
relevancia con el que contaba Lanzarote: el Parador de Turismo de Arrecife.

De aquel conjunto mural quisiera detenerme especialmente en el que titula £/ Viento. Se trata de una obra
de 1950 en la que, a mi juicio, el artista consigue poner en valor algo esencial: la singularidad paisajistica
de Lanzarote. Para mi supone un autentico manifiesto en el que va a fundamentar toda su propuesta
estética y paisajistica.

Permitanme e que le describa la escena. En ella aparecen tres personajes. Una campesina, tocada con la
caracteristica sombrera de Lanzarote, inclina la cabeza y se protege de un viento inmisericorde. Con una
mano sujeta firmemente a una nifa. Junto a ellas aparece un tercer personaje, un nifio que se cubre los
ojos con su brazo derecho. La actitud corporal de los tres protagonistas evidencia la violencia con la que
sopla el viento.

Pero hay algo mas. Los tres estan descalzos y avanzan sobre un territorio quemado, calcinado, cubierto
por la negra ceniza volcanica.

En el margen inferior izquierdo de la representacidn, y en primer plano, encontramos los restos de un
arbol seco que parece retorcerse ante la aridez del territorio.

Al fondo se dibujan los perfiles redondeados de conos y crateres volcanicos erosionados. Entre ellos, una
escualida palmera se inclina bajo el feroz azote del viento.

Completan la escena unas casas aisladas, sencillas, humildes, blancas, que destacan con intensidad sobre
el fondo oscuro del paisaje. Incluso unas hojas de parra parecen ser arrastradas por el viento y completar
esa atmésfera de permanente lucha entre el ser humano y las fuerzas de la naturaleza.

No olvidemos, ademas, algo a lo que volveré al final de mi intervencion: los tres protagonistas se estan
agarrando del marco del cuadro en un aparente intento de salir de escena.

Sinteticemos; tierra seca, viento que parece soplar con violencia, paisaje quemado por los volcanes, aridez,
pobreza, silencio y desolacién.



César al igual que sucede con Martin Gonzales en los cuadros que atesora esta basilica, fue capaz de
descubrir en ellos la belleza que radica en su singularidad estética.

Donde otros podian contemplar un paisaje aparentemente vacio, ellos supieron reconocer un territorio
lleno de significado.

Creo profundamente que, en los conceptos esenciales de ese mural manriquefio de 1950, encontramos
algunos de los elementos que alimentaron el imaginario de Manrique y que terminaron convirtiéndose en
el germen de una propuesta que trascendié el lienzo para proyectarse sobre el conjunto de la isla,
entendida esta como una gran obra de arte. Un lienzo metaférico en el que estaba, como él mismo decia,
«su verdad».

Y fue precisamente sobre esa verdad —sobre la aceptacidn de la identidad paisajistica de la isla y sobre la
conviccion de que sus valores naturales y culturales podian convertirse en una fuente de rigueza— donde,
algo mas de una década después, comenzd a materializarse una de las grandes transformaciones de
Lanzarote.

Manrique contribuyd decisivamente a la construccién de un modelo de desarrollo turistico que pretendia
apoyarse, precisamente, en aquello que hacia diferente a la isla: sus valores paisajisticos, la singularidad
de su patrimonio natural y cultural y la extraordinaria capacidad de sus habitantes para adaptarse a un
territorio marcado por la aridez, el viento y el volcanismo. Aquella mirada sobre el paisaje termind
adquiriendo una dimension que iba mucho mas alla del arte, demostrando que la partiendo de la belleza
singular de un territorio, podia convertirse en una herramienta para transformar su futuro.

Que la aridez podia ser belleza. Que la piedra podia ser belleza. Que el volcan podia ser belleza. Manrique
no quiso esconder Lanzarote. Quiso hacerla visible desde su verdad y nos ensefié a mirarla. Ese fue, quiza,
el verdadero comienzo de todo lo que con el turismo tendria que llegar.

LA LLEGADA DEL TURISMO

El artista tenia la firme conviccidon de que la nueva actividad turistica que comenzaba a abrirse paso en
Lanzarote debia construirse desde la defensa de la singularidad paisajistica de la isla, tanto en su
dimensidén natural como cultural.

El futuro, a su juicio, pasaba necesariamente por conservar sus valores patrimoniales y por proteger un
territorio fragil, delicado y extraordinariamente limitado, evitando que pudiera ser fagocitado por un
turismo descontrolado, como ya estaba ocurriendo en otros lugares del Estado.

Manrique comprendid muy pronto que el verdadero desafio no consistia en decidir si Lanzarote debia
abrirse o no al turismo. La cuestidn era otra: ¢Qué turismo queria para Lanzarote? Y, sobre todo: éQué
precio estaba dispuesta pagar la isla para desarrollarse turisticamente?

El artista entendia que era necesario convencer a las autoridades insulares y a la propia sociedad
lanzarotefia de la necesidad de acometer una serie de actuaciones que, planteadas desde la estética y
desde un respeto absoluto a la esencia del territorio, permitieran incorporar la modernidad sin renunciar
a la identidad.

Se trataba, en definitiva, de sentar las bases de un modelo de desarrollo turistico diferente. Un modelo
atrevido. Un modelo responsable que se distanciaba de las dinamicas desarrollistas imperantes. Un
modelo que entendiera que el progreso no tenia por qué significar necesariamente la destruccion de
aquello que hacia singular a cualquier territorio.

Asi, en 1962, esboza una serie de directrices que podriamos definir como un programa de progreso bien
entendido, en el que la educacidn estética, tanto de quienes tenian responsabilidades en la gestion de lo
publico como de la propia sociedad insular, debia desempefiar un papel determinante.



En este reto, que tiene mucho de didactico y de educativo, Manrique plantea una idea que considero
esencial y que se articula directamente con el hilo conductor de este pregdn: antes de proceder a
intervenir en el paisaje, es necesario, VERLO.

Descubrir su belleza natural, esa que habita en los espacios no intervenidos, asi como poner en valor lo
que sus habitantes habian construido durante generaciones en didlogo con las condiciones extremas del
territorio.

Con este propdsito, Manrique plantea la necesidad de alcanzar un gran acuerdo entre los diferentes
agentes sociales para definir una nueva imagen de Lanzarote.

No se trataba de inventar una isla nueva. Se trataba de hacer visible la que ya existia. En definitiva,
reconocer su identidad y ponerla en el justo valor que le corresponde para asi convertir la singularidad en
un principio de actuacién.

Desde la década de los cincuenta, la presencia del artista en los medios de comunicacién de las islas fue
constante. En ellos insistia en la necesidad de reorientar el futuro econédmico de Lanzarote y advertia sobre
los riesgos que podia comportar un desarrollo sometido exclusivamente a los intereses del capital privado.

Al mismo tiempo, defendia que una institucién publica como el Cabildo debia asumir un papel
protagonista en aquella profunda transformacion. No se trataba de oponerse al desarrollo turistico. Se
trataba de establecer sus limites. De ponerle inteligencia. De dotarlo de sentido.

Hay una maxima que recoge todo este ideario que el artista repetia hasta la saciedad;
“desarrollo turistico, si; pero no a cualquier precio”.

A su juicio, habia que trabajar desde la cultura y desde la educacion. Pero también era necesario buscar la
complicidad de quienes llegaban a la isla. Manrique no contemplaba al turista Unicamente como
consumidor de un producto, lo entendia como una oportunidad para hacerlo cémplice del cuidado de la
isla junto a la poblacidn local que, en contacto directo con personas procedentes de otros lugares del
planeta, generara una afortunada simbiosis, un enriquecimiento mutuo. Una suerte de sincretismo
cultural que César Manrique defendid siempre y que formaba parte de su concepcion abierta y moderna
del mundo.

Y para que aquello fuera posible resultaba imprescindible que existiera también una voluntad politica
capaz de acompafiar esa mirada.

César Manrique era consciente de la precaria situacion socioeconémica de Lanzarote, asi como del
creciente interés de determinados agentes privados y de las autoridades locales por incorporar la isla a los
circuitos turisticos emergentes. Esta transformacion planteaba, sin embargo, el riesgo de adoptar un
modelo de desarrollo de caracter marcadamente desarrollista que pudiera comprometer los valores
paisajisticos, culturales e identitarios propios de la isla.

Ante esta situacion, hizo visible los riesgos derivados de una transformacién indiscriminada del territorio
y subrayd la necesidad de adoptar medidas de intervencion capaces de conciliar el desarrollo econémico
de la isla con la preservacion de sus valores paisajisticos, culturales y territoriales. En este contexto, y en
colaboracién con el Cabildo Insular, el artista promovid la configuracién de un modelo de desarrollo de
caracter singular que trascendia la dimension meramente estética de su propuesta para articular una
estrategia de intervencién integral sobre el territorio insular.

Desde esta perspectiva, uno de los principios fundamentales planteados por Manrique fue la puesta en
valor de la arquitectura popular de Lanzarote, concebida no Unicamente como una expresiéon del
patrimonio cultural de la isla, sino también como un referente capaz de orientar y condicionar las nuevas
intervenciones arquitectdnicas. Este planteamiento implicaba la necesidad de establecer una relacion de
continuidad entre las formas constructivas tradicionales y las nuevas actuaciones, evitando la introduccién
de modelos arquitectdnicos ajenos a las caracteristicas especificas del territorio.



En consonancia con estos principios, Manrique defendié una intervencién respetuosa con aquellos
espacios de especial relevancia paisajistica y ambiental, entre los que destacan el Macizo de Famara-
Guatifay, las Montanas del Fuego, El Golfo y Los Hervideros. La actuacién sobre estos enclaves debia
responder a criterios de integracidn paisajistica y de minima alteracién del medio, mediante la creacién
de instalaciones que, al tiempo que incorporasen las condiciones de confort, funcionalidad y accesibilidad
propias de la modernidad, establecieran una relacion armdnica con el entorno natural. Su propuesta
planteaba una concepcion del desarrollo turistico y territorial basada en la compatibilidad entre
modernizacion, aprovechamiento econdmico y conservacion de las singularidades paisajisticas y culturales
de Lanzarote.

Esta concepcion se materializd en un amplio conjunto de actuaciones sobre el territorio, entre ellas la
creacion de miradores y espacios publicos, la intervencion en el litoral, la recuperacion de areas
degradadas, la reutilizacion de espacios vinculados al patrimonio y la incorporacién de nuevas
arquitecturas. En conjunto, estas intervenciones respondian a una estrategia comun orientada a integrar
arquitectura, paisaje, patrimonio y actividad turistica, con el objetivo de preservar la identidad territorial
de Lanzarote y, al mismo tiempo, favorecer su desarrollo econédmico.

La colaboracidn institucional resulté determinante para la materializacion de este modelo. En este sentido,
la figura de José Ramirez Cerd3, presidente del Cabildo de Lanzarote entre 1960 y 1974, adquiere especial
relevancia. La confluencia entre la visidn de Manrique y la voluntad politica de Ramirez Cerda permitié
trasladar estas ideas al territorio y convertirlas en actuaciones concretas.

Con los proyectos de Jameos del Agua y la Cueva de los Verdes se inicia una nueva etapa en la intervencion
arquitectonica y paisajistica de Manrique en Lanzarote. En ellos confluyen distintas disciplinas —
arquitectura, pintura, escultura, paisajismo y disefio—, configurando una concepcién integral de la
creacion artistica que el propio Manrique definié como «arte total». Esta propuesta perseguia intervenir
sobre el territorio sin comprometer su singularidad, alejandose de los procesos de estandarizacion
asociados al desarrollo turistico convencional.

Manrique comprendié que el principal valor turistico de Lanzarote residia precisamente en aquello que la
diferenciaba de otros destinos: su paisaje, su arquitectura tradicional, su cultura agricola y, en definitiva,
una particular forma de habitar un territorio marcado por su origen volcanico. Desde esta perspectiva, su
actuacion puede entenderse como un proceso progresivo en el que la mirada sobre el territorio dio paso
a una toma de conciencia sobre sus valores, a su proteccion y, finalmente, a una transformacién orientada
a preservar su identidad.

FINAL DE LA UTOPIA

Desde finales de la primera mitad de los afios sesenta y hasta bien entrada la década de los ochenta,
podemos afirmar que Lanzarote experimentd un proceso de desarrollo turistico que, durante buena parte
de ese periodo, mantuvo un grado significativo de control sobre la transformacidn territorial. Sin duda
aquello fue como una especie de “milagro revolucionario” que no consistié solo en traer turistas a
Lanzarote sino en hacer que el mundo viniera a Lanzarote sin obligar a Lanzarote a dejar de ser ella misma.
Esa fue, quiza, la verdadera modernidad de César Manrique.

Después de dos décadas en las que la utopia de aquel artista parecia estar haciéndose realidad, todo
comenzo a entrar en un peligroso proceso de crecimiento desmesurado, como reflejaban ya buena parte
de los indicadores socioecondémicos, el desarrollo comenzaba a desbordarse. Aquello que Manrique habia
imaginado como una oportunidad para transformar el destino de Lanzarote empezaba a convertirse,
paraddjicamente, en una amenaza para aquello mismo que habia querido preservar.

Definitivamente, el crecimiento se estaba comiendo la singularidad de la isla y ya sélo parecia que dar una
especia de “resistencia estética” que seguia siendo generosa para los que visitaban la isla por primera vez.
César Manrique entra en cdlera y sus denuncias contra la especulacidn del suelo, el progresivo deterioro
del territorio y la pérdida irremediable de parte del patrimonio de la isla se hicieron cada vez mas
constantes y contundentes.



Pero Manrique no se limitd a denunciar, también realizé propuestas que analizadas con la perspectiva que
nos permite el paso del tiempo, se muestras como absolutamente acertadas.

Su pensamiento fue evolucionando hacia la necesidad de transformar profundamente la relacion entre el
ser humano, la naturaleza y el arte. Una relacién que, a su juicio, debia fundamentarse en la convivencia
respetuosa con el medio y en el reconocimiento de que el territorio no es una mercancia cualquiera, sino
el soporte de nuestra propia existencia y de nuestra identidad colectiva.

En uno de sus escritos, Manrique expresaba con una enorme contundencia su desesperacién ante lo que
estaba sucediendo:

«Nosotros, los nacidos en tu tierra, los que sabemos de tu magia, de tu sabiduria, de tu importante
vulcanologia, de tu revolucionaria estética; los que hemos luchado por salvarte de tu sometido olvido
histérico y de la pobreza que siempre tuviste, hoy empezamos a temblar de miedo al observar cdmo te
destruyen y masifican...»

Y continuaba denunciando la impotencia de quienes alzaban su voz frente a «la avaricia histérica de los
especuladores» y la falta de decision de unas autoridades que permitian, e incluso estimulaban, la
destruccion irreversible de una isla que podia llegar a ser, en sus palabras, «una de las de mayor prestigio
y belleza del planeta».

Son palabras duras, pero también lo son profundamente comprometidas.

Porque detras de la denuncia de Manrique no encontramos Unicamente la preocupacién de un artista por
la estética del paisaje, encontramos algo mucho mas profundo: la defensa de una forma de entender la
vida.

De esta manera, Manrique se convierte en uno de los opositores mas criticos al desarrollo desmesurado
y orienta buena parte de sus esfuerzos hacia la consecucién de instrumentos legales capaces de planificar,
ordenar y proteger el territorio.

La utopia comenzaba a mostrar sus grietas a la vez que evidencia una triste paradoja: el mismo paisaje
que habia permitido construir un nuevo modelo turistico responsable, podia terminar amenazado por el
éxito del mismo.

La belleza que habia sido descubierta como recurso podia convertirse en victima de su propia explotacion.

Cierto es que, desde entonces, se han producido diferentes reacciones encaminadas a minimizar los
impactos ambientales de este desarrollismo. Se ha proclamado, con insistencia, la necesidad de alcanzar
el llamado desarrollo sostenible, un concepto que, de tanto utilizarlo y, en ocasiones, de tanto vaciarlo de
contenido, corre el riesgo de quedar descafeinado.

Incluso instituciones como aquella a la que hoy represento han planteado la necesidad urgente de abordar
escenarios de decrecimiento.

Son propuestas que, en cualquier caso, deben ser escuchadas y tomadas en consideracion en el ambito
politico por nuestros representantes publicos.

Porque no basta con proclamar grandes principios. No basta con invocar una y otra vez los Objetivos de
Desarrollo Sostenible de la Agenda 2030.

La magnitud de los desafios a los que se enfrenta Lanzarote, Canarias y el conjunto del planeta exige tomar
decisiones valientes capaces de anteponer el interés colectivo y el futuro del territorio a la rentabilidad
inmediata.

El 27 de febrero de 1971, en el periddico La Provincia, Manrique expresaba con extraordinaria dureza su
desesperacion ante la destruccién del paisaje:



«Me desespero al comprobar como se empefia el hombre en destruir la belleza que nos rodea, en
prostituir el paisaje y el pueblo con un imperdonable mal gusto, peor que la destruccidon». Y afadia,
refiriéndose a Gran Canaria y Tenerife: «Si no se reacciona a tiempo... las Islas se convertiran en ejemplo
de fealdad y anti-esteticismo».

Han transcurrido décadas desde aquellas palabras. Pero siguen interpeldandonos en nuestro tiempo quiza
porque, aquel pronunciamiento no solo pone de manifiesto la extraordinaria sensibilidad estética de César
Manrique, sino porque revela también su conciencia territorial, su compromiso con la proteccién del
patrimonio y, sobre todo, su capacidad para comprender que la destruccidn del paisaje implica mucho
mas que la pérdida de una determinada imagen. Porque, como decia anteriormente aquellas palabras
contindan interpelandonos y nos obligan a preguntarnos qué estamos haciendo con el legado natural y
cultural que hemos recibido.

Por eso, frente a la voragine transformadora que amenaza con desdibujar la singularidad de nuestras islas,
necesitamos recuperar aquella secuencia esencial: mirar, ver, reconocer, reaccionar y actuar. Ver para
comprender. Reconocer para valorar. Reaccionar para defender. Y actuar para evitar que sea demasiado
tarde. No podemos seguir procrastinando.

Necesitamos que Canarias no pierda nunca aquello que ha sido una de sus grandes sefias de identidad:
un espacio singular de encuentro y de sincretismo cultural, abierto y hospitalario, situado en medio de un
océano que, lejos de separarnos, nos conecta con los pueblos del planeta.

Estasislas y sus gentes tienen aun mucho que ofrecer. Pero, para poder ofrecer todo eso, primero tenemos
que ser capaces de conservar lo que nos hace diferente, Unicos e irrepetibles. Y, en esta urgente lucha
contra la ceguera, contra la banalizacion del territorio y contra la ambicion desmedida, debemos estar
todos aquellos ciudadanos que seguimos creyendo que otra Canarias es posible. Una Canarias mas justa
y respetuosa con su territorio. Una Canarias capaz de crecer sin destruirse. Una Canarias capaz de abrirse
al mundo sin perder su singularidad.

César Manrique nos dejé una frase que, después de todo lo que hemos recorrido, adquiere hoy una
extraordinaria vigencia:

«Todo se puede corregir. Depende del entusiasmo de tener una verdad entre las manos y una valiente y
honrada decision. El Unico inconveniente, y eso lo sabe todo el mundo, es cuestién de compra y venta».

Permitanme que, para concluir, vuelva al comienzo yo vuelvo ahora al principio. Volver a aquella busqueda
que me llevd hasta Candelaria.

Volver sus Playas de Chimisay y a sus Tierras de Tinguaro tan fielmente representadas por el pintor Martin

Gonzalez. Volver a esos paisajes desnudos de piedra, aridez y silencio en los que un artista fue capaz de
encontrar belleza. Y, volver a Lanzarote a César y a aquella mujer y sus nifios que, descalzos, luchaban
contra el viento en el mural del antiguo Parador de Arrecife. Quiza, después de todo, ese haya sido el
verdadero viaje de este pregdn donde descubrimos el valor de loa singularidad donde aflora la verdadera
belleza de las cosas

Por eso hoy, desde Candelaria, como hizo César Manrique, quiero reivindicar esa mirada. Una mirada
capaz de reconocer la belleza de la piedra, de la aridez. La belleza del volcadn o la belleza del viento. En
definitiva, la belleza de un paisaje que no necesita parecerse a ningln otro para ser extraordinario.

Quiza porque, la belleza no siempre se encuentra donde resulta facil encontrarla. Y quiza por eso estamos
hoy aqui, en Candelaria, bajo la proteccion de nuestra Patrona para pedirle que nos ensefie a ver la belleza,
esa que siempre nos hace mejores personas. Que su luz nos ilumine y nos dé la lucidez, para desterrar
tanta ceguera e ignorancia.

Felices fiestas de Candelaria.

NOTA FINAL:



En este pregdn, hemos tratado de construir una reflexion sobre la mirada, la identidad, la belleza y la
responsabilidad que tenemos sobre el territorio, en dialogo entre Martin Gonzalez y César Manrique,
mediante sus miradas al paisaje de Tenerife y Lanzarote.

Alfredo Diaz Gutiérrez
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